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STEINAUER NEBRASKA - Karl Saurer
Schweiz 1997

Buch: Karl Saurer Kamera: Rolf Rosenberg, Hansueli Schenkel, John
Spence Kameraassistenz: Christian Iseli Ton: Ronny Tanner, Martin
Koerber Montage: Bernhard Lehner Schnittassistenz: Priska Fretz
Musik: Frank Steinauer, R. Carlos Nakai, Tim R. Crawford Mitwir-
kende: Erwin Bredemeiner, Dale Eichenberger, Ed und Dorothy Kalin-
Reuter, Pat Kalin und Familie, Hermine Kettelhack-Eichenberger,
Marie Spier-Eichenberger, Eleonor Manhart-Steinauer, Mark Manhart,
Ed Pfister, Genevieve Steinauer, Richard Steinauer;

Verleih: Cinematograph (Schweiz), Ibach Lange: 70 min. Format:
16 mm; englisch/schweizerdeutsch mit deutschen Untertiteln

Der Zweimaster, mit dem der Ziircher Maler Karl Bodmer 1832 nach
Amerika segelte, um Skizzen und Zeichnungen der Ureinwohner im
Mittleren Westen anzufertigen, hiess «Janus».

Der Film, der sich 160 Jahre spater auf seine Spuren heftet und
anhand der Geschichte dreier ausgewanderter Innerschweizer bei-
spielhaft aufzuzeigen sucht, wie im letzten Jahrhundert, von der Not
getrieben, Zehntausende von Bodmers Landsleuten im Land der Ver-
heissung Uber dem grossen Wasser ihr Gliick zu machen hofften,
steht ebenfalls im Zeichen des doppelgesichtigen altrdmischen Gottes,
der den «Anfang» symbolisiert.

Auf den ersten Blick tragt die Geschichte des Joseph Alois Steinauer,
der mit seinen zwei Briidern Anton und Nikolaus 20 Jahre nach Bodmer
aus Einsiedeln aufbrach, die typischen Ziige einer Story, die von
Trénen, Schweiss und Gold erzahlt, wo der Tiichtige in der Fremde
letztlich zu Glanz und Gliick gelangt: der einstige Geissbub verstarb
1907 in der nach ihm benannten Siedlung STEINAUER NEBRASKA als
«one of the largest taxpayers in the county».

Bei genauerem Hinsehen sind in der balladesken filmischen Schilde-
rung von zdhem amerikanischem Pioniergeist, der — durchwirkt von
schweizerischen Trdumen und Hoffnungen — zu machtigem Auf-
schwung und scheinbar unaufhaltsamem Fortschritt fihrt, von An-
beginn an auch «janusgesichtige» Gegen-Bilder zu entdecken: Ge-
schichten, die den Prozess von Heimatverlust und Heimatgewinn
mehrdeutig und gegenlaufig erscheinen lassen. Was fiir die damali-
gen hiesigen «Wirtschaftsfliichtlinge» einen — trotz aller Entbehrun-
gen und Mihen hoffnungsvollen — Anfang in der «Neuen Welt» be-
deutete, war fiir die amerikanischen Ureinwohner der Anfang einer
Entwicklung von existentieller Gefahrdung, Vetreibung und unsag-
barer Traurigkeit.

Der rund 150 Jahre umfassende Zirkelschlag des Films enthiillt auch
am Schicksal der weissen Siedler eine zwiespaltige Geschichte: Sie
flihrt von Armut und Perspektivlosigkeit, die zum Auswandern dran-
gen, iber allmahliche Prosperitat hin zu erneuter materieller und
existentieller Unsicherheit fiir die jetzigen Nachkommen, die heute
wiederum zur Migration nétigt.

Beim Streifzug durch einzelne Etappen des Fortschritts riickt immer
wieder der Boden ins Blickfeld. Der Boden der Erde als riesige, schein-
bar unermessliche Produktionsflache unter dem hohen, weiten Him-
mel des Mittleren Westens.

Jener Boden, den die Indianer als «Gaste von Mutter Erde» ohne
Eigentumsanspriiche nutzten und bewahrten; jener fruchtbare Boden,
der durch zunehmend ékonomisch bestimmtes Denken und Handeln
stetig intensiver genutzt wurde und immer gréssere Ertrage zu erbrin-
gen hat — wobei es vielen Farmern paradoxerweise zunehmend
schlechter ergeht.

Ein «janusgesichtiger» Prozess, der dazu fiihrte, dass die jiingsten
Nachfahren der damaligen Einwanderer sich erneut auf die Suche

nach einer Existenzsicherung
machen miissen, was zu-
meist wegziehen bedeutet.
Insgesamt eine Entwicklung,
die allerdings nicht nur im
amerikanischen Midwest an
die Substanz geht, sondern
auch anderswo ein Umden-
ken und einen andern Um-
gang mit dem Boden und
unsern Lebensgrundlagen er-
fordert.

In poetisch-stilisierter Form
greift der Film zum Schluss
das wohl nicht zufillige,
heutige Erinnern an indiani-
sche Denkweisen auf und
schldagt damit einen Bogen
zum Anfang.







