und in Solothurn franzdsisch eingesprochen.
Ein verstorender Film um einen Jahrmarkt-
Boxer, der nach einem Schlag an den Kopf
zur Beobachtung in ein Irrenhaus eingeliefert
wird, dessen Patienten unter Anleitung ,Jo-
hannes des Taufers” die Passionsgeschichte
auffilhren wollen. Der 33-jahrige Neuzugang
mit Bart und Lockenpracht erfiillt zumindest
die duleren Voraussetzungen des Jesus-Dar-
stellers; um ihn von der Rolle zu iiberzeu-
gen, bedarf es jedoch etlicher Wunder und
Zeichen. Letztlich nimmt Antonio seine Rolle
an und ist zu allem bereit — selbst zu Opfer-
tod und Auferstehung; doch der Verrdter Ju-
das macht ihm einmal mehr einen Strich
durch die Rechnung. Die auf den Kopf ge-
stellte Passionsgeschichte in Form eines ver-
kasperten Mysterien-Spiels kommt durchaus
heiter daher, duBert in ihrer Verriicktheit
aber auch Zweifel an einer Gesellschaft, der
der Heilsgedanke abhanden zu kommen
droht. Inhaltlich ist der Film in der N&he von
Pasolinis Arbeiten anzusiedeln, formal steht,
irgendwie, Clemens Klopfenstein Pate: vitales
Kino abseits ausgetretener Erfolgspfade.

Auch im Dokumentarfilmbereich hatten die
Filmtage einiges zu bieten, wobei die Vorherr-
schaft von Fernsehformaten und einschlégig-
langweiligen Befragungstechniken nicht zu
{ibersehen ist. Dieses Problem hat Erich Lang-
jahr mit ,Das Erbe der Bergler nicht, der fast
kommentarlos die traditionelle Mahd auf Steil-
hang-Wiesen im Luzerner Oberland zeigt;
ebenso nicht Thomas Liichingers ,Johle und
Werche*, der in dem Dorf Toggenburg die Ar-
beit eines der letzten Schellenschmieden ver-
ewigt und zugleich die lebendige Tradition
des musikalischen Brauchtums dokumentiert.
Deutlich wird, wie sehr bduerlicher Alltag mit
musikalischen Uberlieferungen verkniipft ist,
dass Musik und Kldnge kein reines Freizeitver-
gniigen sind, sondern identitdtsstiftende Mal-
nahmen. Ganz der Gegenwart zugewandt wa-
ren zwei Arbeiten zum Thema Jugendgewalt
bzw. Jugendverwahrlosung: ,Geisendorf von
Frédéric Baillif stellt die fast ausnahmslos
schwarzen Jugendlichen im gleichnamigen
Genfer Park vor, die ihre Perspektiviosigkeit
zumeist in ganztigigem Abhdngen kom-
pensieren und dem Rap-Gesang fronen, wih-
rend Bernard Webers und Robi Miillers
wFaustrecht” zwei jugendliche Gewalttdter be-
schreibt, deren Leben sich auch nach lang:

fristigen Therapien nur unmerklich dndert. Ge-
meinsam ist beiden Filmen, dass sie keine So-
zialarbeiter-Position einnehmen und nicht Par-
tei fiir die vermeintlichen gesellschaftlichen
Opfer ergreifen, sondern auch Motivations-
losigkeit und Arbeitsunwillen anprangern und
im Fall der Gewalttdter den wirklichen Opfern
indirekt ein Forum einrdumen.

Ein Hohepunkt war Karl Saurers Dokumen-
tarfilm ,Rajas Reise®, der die Reiseabenteuer
eines kleinen indischen Elefanten, der um
1550 via Lissabon an den Wiener Hof ver-
schickt wurde, zum Anlass nimmt, um nicht
nur mit indischem Elefantenkult vertraut,
sondern auch die Gepflogenheiten und
Machtspiele an européischen Hofen des aus-
gehenden Mittelalters und den Beginn der
Kolonialzeit transparent zu machen. Ahnlich
komplex ist Stefan Haupts ,Ein Lied fiir Ar-
gylis“: Der 46-jdhrige Regisseur portrétiert
den griechisch-stimmigen Schweizer Biirger
Argylis Sfountouris, der als Kind ein Massa-
ker einer SS-Einheit in seinem Heimatdorf er-
lebte und dennoch den Weg zum Musterbiir-
ger und Kastanzakis-Ubersetzer geschafft hat.
Ein bewegender, klug montierter Film, der
den Leidensweg seines Protagonisten in Rela-
tion zu den beachtlichen Stationen seines Le-
bens setzt und einen Menschen vorstellt, der
nicht vergessen und verdringen mochte, son-
dern sein Wirken dem Ziel verschrieben hat,
dass sich Vergleichbares nicht wiederholen
darf. Ein ganz anderes dokumentarisches Ka-
liber bietet Urs Grafs ,Jiirg Frey: Unhorbare
Zeit“. Graf, der mit seiner Trilogie ,Ins Unbe-
kannte der Musik* weitgehend unbekannte
Komponisten moderner Musik vorstellen und
zugleich die Moglichkeiten und Tiefe von
Klangwelten ausloten mdchte, iiberrascht
nach dem Portrdt von Urs Peter Schneider
(,36 Existenzen“) durch die sanfte Annéhe-
rung an musikalische Randbereiche. Wdhrend
er bei Schneider eine fast mathematische Ak-
kuratesse als Schopfungsprinzip verortete und
transparent machte, stellt Jiirg Frey einen Ge-
genpol dar; jemanden, der scheinbar aus dem
Bauch heraus komponiert, dem es um den
»Klang an sich“ geht, der dem einen Ton
nachspiirt, den er dann halten méchte — am
besten eine halbe Stunde und linger. Dann
macht man keine kompositorischen Fehler
mehr, und der Ton kann schliefllich nichts
dafiir, wenn sich der Zuhorer langweilt. Im
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gewissen Sinne ein Abenteuerfilm, zumindest
in Bezug auf das Denken, wobei sich Paralle-
len zwischen Freys E-Musik und den Klang-
welten in ,Johle und Werche® finden.

Herausragender Dokumentarfilm des Festivals
war Mehdi Sahebis Dokumentarfilm , Zeit
des Abschieds“. Zu Beginn des Films ist der
Protagonist, der 44-jdhrige Giuseppe Tomma-
si, bereits tot, aufgebart in seinem Sterbezim-
mer. Dann &ffnet der Film ein Zeitfenster,
zeigt den an AIDS und Krebs Erkrankten, ei-
nen ehemaligen Junkie, der die kirperstar-
kenden AIDS-Mittel abgesetzt hat, um dem
Krebs keine zusdtzliche Nahrung zu bieten,
beim Verlesen seiner detailgenauen Patienten-
verfiigung. Dann macht sich Tommasi zum
Sterben bereit. Er weil3, dass er nur noch sie-
ben Monate zu leben hat, ist guter Dinge,
und in erster Linie an einem friedvollen Ab-
schied interessiert. Eigentlich kein aufregen-
des Sujet, zumal ,,Sterbefilme” in der
Schweiz Tradition haben, doch die folgende
Stunde {ibertrifft alles, was man bislang gese-
hen hat: Tommasi nimmt Abschied, von sich
und dem Leben, auch von den Kindern, wo-
bei der Sohn die Distanz zunéchst nicht zu
{iberbriicken versteht. Sahebis Film zeigt kei-
nen abgekldrten Todkranken, der mit sich im
Reinen ist, sondern einen sterbenden Men-
schen, der sich und seinen durch den Krebs
deformierten Korper je nach Tagesform der
Kamera stellt, mitunter eloquent plaudert, an-
derntags vor Schmerzen weder aus noch ein
weill. Doch der Film folgt dem Kranken bis
zum letzten Atemzug. Mit einer Unmenge an
Barbituraten ruhig gestellt, entschldft Tomma-
si, die Kamera ist dabei, und auch der Zu-
schauer. Darf man das? Wird jetzt auch
schon der Tod filmisch ausgebeutet? Auf die-
se sensible Art darf man es. Mit schlafwand-
lerischer Sicherheit findet die Kamera genau
den Punkt zwischen Nihe und Distanz, an
dem man nicht in die Rolle des Voyeurs ge-
Zwungen wird, sich aber auch nicht in der
Position des ohnméchtig Mitleidenden findet.
Man wird Zeuge eines Prozesses, der gerade
durch seine erschreckende Banalitdt so
schwer zu ertragen ist, wird aber auch mit
der Hoffung aus dem Kino entlassen, dass
Tommasi seine Ziele erreicht hat. Solche klei-
nen, bescheidenen, nachdenklich stimmen-
den Filme sind es, die das kleine Filmland
Schweiz wirklich groB machen. Hans Messias

«Zeit des Abschieds”
(links oben)

.Ein Lied fiir Argyris”,
~Marmorera”,
.Faustrecht”

(von links)
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